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A zardvizsga-filmre ugy gondolunk, mint a hallgat6 szakmai névjegykartyajara. Tehat az
a szerencseés eset, ha a tehetségét és a tudasat is tiikrozi. Persze késziilhet olyan miivészi
zsenialitast (tehetséget) felmutato film is, amely minimalista szakmai eszk6zoket hasznal
(ez esetben kevésbé latszik a szakmai tudas - de tobb ilyen filmrdl is tudunk, amelynek
sikertilt elinditania szerzdjének a filmes palyafutasat), és lehetséges olyan is, amely
kevésbé figyelemfelkeltd otletre épiil, de a megvaldsitas szintjén a filmnyelvi
kifejez6eszk6z0k mélyrehaté és komplex ismereteit tiikrozi. A legszerencsésebb
természetesen az, ha az zardvizsga film mindkettdt, vagyis a tehetséget és a szakmai
tudast is igazolja.

A fesztivalokrol (és palyazati rendszerekrol)

A zarovizsga-filmek valds megmérettetése tulajdonképpen nem a BA vagy MA szintl
zarovizsga, hanem a fesztivalok. Ezeket két kategériara osztandm. Vannak a helyi
jelent6ségli fesztivalok - amelyek azt szolgaljak, hogy a helyi szakma ismerje meg az
alkot6 képességeit (és segitenek abban, hogy az alkot6 producert és jovobeli
alkotdtarsakat, baratokat és baratnéket 9 talaljon maganak). Illetve vannak nemzetkozi
jelent6ségli fesztivalok: az ezeken valdé részvétel segit abban, hogy az alkotd
finanszirozast kapjon a kovetkezd filmes projektjére (de nyilvan egy olyan alkoto, aki
konnyebben kap majd finanszirozast, az konyebben kap maganak producert is).

Es itt rendet Kell tenni egy Kicsit a fejekben, ugyanis sokan azt hiszik, hogy a producer
finanszirozza a filmet Nem! A producer csak esetleg nagyon kevés anyagi hozzajarulast
biztosit (példaul a palyazasi koltségeket), és a gyartasi koltségeket 6 is palyazatokbol
hozza be, amelyeken a rendezdvel kozdsen indul.

Minden palyazati rendszer figyelembe veszi a rendez6 és a producer addigi sikereit, de a
roman palyazati rendszer pontosan meghatarozza, hogy mi mennyi pontot ér, és ennek a



pontozasnak a fliggvényében all fel egy sorrend, amelynek alapjan eldontik, hogy melyik
filmterv mekkora tamogatast kap az igényelt 6sszegbdl. Példaul az els6 megkapja 100%-
at annak, amit kért. A masodik mar csak 80%-at, tehat a maradék 20%-ot mashonnan kell
elékeritenie (altalaban nemzetkozi partnertdl - akivel koprodukciéra 1ép). Es ez forditva
is érvényes, vagyis, ha egy magyarorszagi produkci6 talal maganak egy roman
koproducert, mert sziiksége van még pénzre, akkor a roman koproducer nemzetkozi
koprodukciéként palyazza be, és ott is érvényesiil ez a pontrendszer. llyen nemzetkozi
koprodukciéként késziilt Felméri Cecilia Spirdl cimi filmje, és ilyen koprodukciéként
késziil az én Ki kutydja vagyok én? cim filmem is. Széval a roman koproducer (vagy akar
producer) az erdélyi magyarok esetében nem egy elhanyagolando6 tény.

Ami a roman palyazati rendszer pontrendszerét illeti, egy palyazaton 60%-ot ér a filmterv
mindsitése, 20%-ot a producer, és 20%-ot a rendezd mindsitése. Ez azt jelenti, hogy egy
olyan rendezd, aki nem mutatott még fel jelent6s nemzetkozi eredményeket, az még egy
jo filmtervvel is és joO pontszammal rendelkezd producerrel is kisebb eséllyel indul a
palyazaton. Ezért minden rendezének arra kell torekednie, hogy mar lehetbleg az
zarovizsga- filmjével is jo fesztival-eredményeket produkaljon. Ha nem sikertilt elég jo
eredményeket produkalnia, akkor még lehet egy dobasa, a mesteris zarovizsga-film. Ha
azzal sem, akkor torekednie kell valamilyen low budget filmre, amit 6ssze tud hozni
valahogy, és sikereket tud elérni vele - de ezt mar nehezebb dsszehozni, mint egy jé
allam/zarévizsgafilmet.

A rendez6 pontszamat illetben a roman palyazati rendszer nagyon pontosan
meghatarozza a Centrul National al Cinematografiei honlapjan, hogy melyik fesztival-
részvétel és melyik fesztival-dij mekkora pontszamot ér. Ehhez a rendezd legjobb filmjét
és a legutolso filmjét veszik figyelembe. Ha a kettd ugyanaz, akkor kétszer szamit. A
fesztivalokat harom kategériara osztjak.

A legtobb pontszamot érik az A kategdrias fesztivalok: Cannes, Berlin, Velence, Karlovy
Vary, Varsg, stb. Ezek altalaban egyszersmind vilagpremierek (vagy legalabbis kontinens-
premierek), tehat vigyazat! ha szamitunk A kategoérias fesztival-részvételre, akkor ne
adjuk oda a filmiinket az els6 fesztivalnak, amelyik kéri, mert zartak mar ki versenybdl
Cannesban Kkisjatékfilmet azért, mert kideriilt, hogy egy kevésbé jelentés nemzetkozi
fesztivalon megvolt mar a bemutatoja. A vilagpremier azt jelenti, hogy ott van a film
nemzetkozi els6 bemutatoja — de ettdl fliggetleniil korabban és egy hazai fesztivalon
bemutathatd a film (de nem nemzetkoézi fesztivdlon, vagy nem nemzetkozi
versenykategoriaban - ezek a szabalyozasok folyamatosan valtoznak, ezért érdemes
minden egyes esetben pontosan utana olvasni az adott fesztival honlapjan).
Ertelemszer(ien a pontszdmba egy A kategérids fesztivalon valé részvételt lehet
beleszamolni.

A masik kategoria a B kategoérias fesztivalok. Ebb8l mar négyet be lehet szamolni a
pontszamodba. Ok is részben az A kategérias fesztivalokon vadasszak, hogy mit hivjanak
meg, de persze szeretnek felfedezni 6k is Uj alkotokat, tehat van esély odajutni a klasszikus
nevezési uton is.



A harmadik kategoéria a Centrul National al Cinematografiei (CNC) altal elfogadott
fesztivalok. Ezek olyanok, hogy a fesztivalok nemzetkozi szovetsége nem tartja annyira
fontosnak 6ket, de romaniai szempontbdl valamiért fontosak. Ezek is érnek pontot.

Es ezen Kkiviil pontot ér a film televiziés forgalmazasa (ezért lenne kiemelten fontos, hogy
pl. a Netflixnek, HBO-nak, Duna TV-nek, stb. készitsiink vizsgafilm csomagokat, és potom
aron, vagy akar ingyen is odaadjuk ... de még a kolozsvari RTV is szamit), szamit az
internetes forgalmazas is (szerz6dés kell forgalmazoval, aki igazolast allit majd ki a film
nézettségérol), és szamit a moziforgalmazas (moziforgalmazdok szama, akik megvették, és
toliik igazolds a néz6szamrol). Ezeket el szoktak hanyagolni a fiatal alkotdk, és
palyazaskor kapnak észbe, hogy milyen jo lett volna ezeket begytijteni.

A fentebbiekbdl kiindulva az a tanulsag, hogy igenis érdemes odafigyelni ezeknek a
fesztivaloknak az igényeire mar akkor, amikor a zarovizsga-filmjeinket tervezziik. Nem
erény a hosszabb film. Cannesban a kisjatékfilmes versenyben pl. 15 perc a fels6 hatar...
jo na, a filmiskolas filmek versenyében kicsit tobb... De tudunk kitiné zarovizsga-filmrol,
pl. aIulia Rugina Captivi de crdciun cim( bukaresti vizsgafilmjérdl, ami kitind film, de pont
a hossza miatt nem tudott nagy fesztivalkoroket futni.

Nem lehetetlen ilyen el6kel6 helyekre kijutni. Felméri Cecilidnak az alapképzéses Sapis
zarovizsga-filmje, a Kakukk, volt A kategoriason Varséban, B kategoriason Bilbaoban, stb.
és tulajdonképpen a Ceci filmes karrierjének az elindulasat jelenti.

Hogy mit keresnek az ilyen fesztivalok? ... Hat vannak trendek. Volt ugye a roman
Ujhullam, vagyis a realista filmek trendje. Sokaknak sikeriilt ennek a trendnek a hatara
felkapaszkodni még kozépszer( alkotasokkal is. De a trendek egyszercsak véget érnek...
Es vannak nagyon eredeti alkotisok, amelyek valami miatt (massaguk miatt)
kiemelkednek a nevezési mezdnybdl. Ezt sikeriilt meglovagolnia a Kakukknak, és ezt
sikertilt meglovagolnia Bertéti Attila Ariadné fonaldnak: amikor az animacios filmek
dontd tobbsége nagyon magas képzOmiivészeti szinten késziilt, de gyenge volt a
dramaturgiajuk, akkor Attila el6allt egy nagyon jé dramaturgiaja filmmel, amelynek még
a képzémiivészeti része is belefért az elvart szinvonalba. Es miifajok kozti eredetiségével
utott Buzasi Gyopar Babuka a fiiben cimii filmje is - csak sajnos az a film nagyon rosszul,
mindenféle koncepcio nélkiil lett fesztivaloztatva. [Ismerem ennek a keserliségét, mert

sajnos anno az én Csendorszdg cimi filmem is rosszul lett fesztivaloztatva nemzetkozileg.

Summa summarum: a forgalmazas egy kiilon szakma. Nem tudunk kiilon embert
megfizetni, hogy elmélyiiljon ebben a szakmaban, és igazan profin csinalja. Ezért minden
diaknak oda kellene figyelnie a sajat filmjének a fesztivaloztatasara! Ha a film nem indul
el idejében a fesztival-korutjara, akkor szinte olyan, mintha el sem késziilt volna, mert az
egy évnél régebbi filmekre mar nem kivancsiak a fesztivalok.

En személyesen nem a trendek, hanem az eredetiség hive vagyok. .. A fesztivalok
szeretnek fefedezni alkotékat! Es szeretik alkotdi palyara helyezni a tehetséges fiatalokat.
Tehat szeretnek olyat dijazni, aki tehetséges, de szakmai tudasa is van - vagyis akin latjak,
hogy képes tovabblépni, és a kdvetkez6 filmje sem lesz bukta.



A rendezdi zardvizsga-filmekrdl: stab, feladatok, elvarasok

A rendezdok allamvizsgazhatnak:

1.

Kisjatékfilmmel. Ennek az operatére lehet szintén végzds hallgato, akinek
ugyancsak ez az zarovizsga-filmje. Ez a legajanlottabb konfiguracid, ugyanis
mindkettejliknek jar fejenként kétezer RON zarovizsga-film tamogatas a Sapientia
EMTE részér6l: tehat, ha ez oOsszeadddik, akkor Osszesen négyezer RON
tdmogatasuk van az zarovizsga-filmjlikre (b6vebben errdl lasd A zarovizsga-film
gyartasanak szabalyzatat fentebb).

Kisjatékfilmmel mas évfolyamrol valé operatérrel, vagy a sajat évfolyamrol vald
olyan operatdrrel, akinek nem ez a zardvizsga-filmje. Ennek a hatranya, hogy csak
kétezer RON tamogatasa van a rendezdnek az zarovizsga-filmjére. Ebben az
esetben is sziikséges egy operatdr tanar jovahagyasa.

Kisjatékfilmmel, kiils6s, nem Sapis operatérrel. Ebben az esetben kérelmet kell
benyujtania a tanszékre, amelyben indokolja, hogy miért pont azzal az operat6rrel
akar dolgozni, illetve be kell nyujtania az illetd operatdr szakmai CV-jét és a
fontosabb munkait tartalmaz6 szakmai portf6li6jat. Amennyiben a tanszék ugy
dont, hogy arendezd diak dolgozhat az illetd operat6rrel, Ugy az illeté operatérnek
konzultalnia kell egy Sapis operatér tanarral, akinek ugyanugy jova kell hagynia a
képi koncepciot és a felszerelés igénylési listat, mint minden mas Sapis operatdr
esetében. Sziikséges megfutni ezt a kort, mert sajnos negativ tapasztalataink
vannak egyes kiilsés operatérokkel. Es természetesen a Sapis gyartasi
tdmogatasbdl nem lehet kiils6s operatdrt fizetni.

Kreativ dokumentumfilmmel - ebben az esetben ugyanaz érvényes az operatdr
személyére, ami kisjatékfilm esetében.

Animacioés filmmel.

Megjegyzések:

1.

Természetesen a rendez0, ha elvégezte az operatori szakiranyt is, akar lehet a sajat
filmjének az operatore.

A kisérleti filmet nem tiintettiik fel kiilon katagoériaként, mert besorolhatd
valamelyik fenntebbi fikcios vagy nem fikcios kategoriaba, vagy ezek 6tvozetébe.

A dokumentumfilm esetében fontos, hogy kreativ dokumentumfilm legyen! Hogy
az mi fan terem?



Nos: Sheila Curran Bernard, a dokumentumfilmes kreativ elbeszélésrdl irt konyvében a
kreativ nem fikcids iras tulajdonsagaibol indul ki: ,Philip Gerard a Creative Nonfiction:
Researching and Crafting Stories of Real Life - (A tények kreativ irodalma:
dokumental6das és az elbeszélés kialakitasa az életbdl vett dolgok alapjan) a kovetkez6 5
jellemzo6t hatarozza meg, amelyek a nem fikcios irast kreativva teszik:

- A miinek két témaja van. Az egyik egyértelm, a masik pedig rejtett.

- Az el6bb emlitett kett6sségnek kdszonhetben az ilyenfajta nem fikcios iras felszabadul
a torténet aktualitasanak kényszere aldl — ami az Gjsagirasra jellemz6.

- A kreativ nem fikciés irasnak narrativ jelleggel kell rendelkeznie, vagyis jé torténetet
kell elmesélnie (itt Gerard egy masik irot, Lee Gurkindot idézi, aki elmagyarazza, hogy az
ir6 a tények irodalmanak alkotasa alatt »olyan univerzalis {réi eszk6z6kho6z nytl, mint a
féhés, intrika, parbeszéd. [..] Es mindezt a cselekmény felé irdnyitjia. A tények
irodalmanak legtobb pozitiv kreativ példaja jelenetekbdl épiil fel«.

- A tények kreativ irodalmara jellemzd a szerzoi reflexivitas. [..] Tulajdonképpen egy
befejezett gondolat [...]

- Az  ilyen irodalomra igencsak jellemzé a  kifinomult forma.”!

Ezt kovetben a szerz6 az olvasora bizza, hogy mindezt a kreativ nem fikcios filmre
(dokumentumfilmre) is alkalmazza. Szamomra eddig ez a legtalalébb viszonyitasi alap,
ezért kreativ dokumentumfilmrol beszélhetiink, amennyiben:

1. A konkrét téman kiviil, amely a cselekményt szolgaltatja, a filmnek létezik egy
univerzalisabb olvasata is.

2. Az el6bbi kett6sség kovetkeztében (mivel a lényeget a rejtett, egyetemesebb
tartalom hordozza) az ilyen nem fikcios film felszabadul a torténet aktualitasanak
kényszere al6l - ami a tévériportok (zsurnalizmus) sajatossaga.

3. Narrativ jelleggel rendelkezik, vagyis jo torténetet (vagy torténeteket) mesél el,
aminek érdekében gyakran jatékfilmes eszk6zokhoz nyul, és ebbdl fakadéan az
ilyen mlivek legtobb pozitiv példaja jelenetekbdl épiil fel.

4. Jellemz6 ra a szerz0ireflexivitas. Tulajdonképpen egy befejezett szerzdi véleményt
kozvetit.

' Sheila Curran Bernard, Film Dokumentalny - Kreatywne opowiadanie, Wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warsawa, 2011, 5. Sajat forditas, L. R. 4



5. Sajatossaga a kifinomult forma - vagyis az audiovizualis kifejez8eszkozok
kifinomult, tudatos és miivészi alkalmazasa.

Ezek alapjan vilagos tehat, hogy milyen dokumentumfilmmel lehet allamvizsgazni - agy
rendezdknek, mind operatéroknek.

Felmeriilt az a kérdés, hogy milyen kritériumoknak kell megfelelnie egy BA szintii
zarovizsga-filmnek?

Nos rendezdi szempontbdl harom dolgot vizsgalnak az értékel6k - és ezek ugyanazok a
kategoriak, amelyeket a rendezdi koncepcidban is leirunk:

1. A film narrativ struktaraja

2. Aszerplovalogatas és szinészvezetés (dokfilmben a szereplék megkozelitésének a
madja)

3. Az audiovizualis koncepcid.

A narrativ struktaraban vizsgaljuk a film dramaturgiai szerkezetét. Ennek alkotéelemei
a karakterek szerkezete, a torténet - amely nagyrészt a karakterbdl fakad (mas karakter
masként oldana meg ugyanazt az élethelyzetet), a konfliktusok - amelyek a
fordulopontokat generaljak, a parbeszédek mindsége (Mit mond és kézben mire gondol?
Mennyire hiteles a parbeszéd? Mennyire elmondhat6 a megirt széveg? Mennyire jellemzi
a szerepl6t a beszédstilusa?, stb. ), a cselekmény (mely cselekmény-elemeket mutatjuk
meg az 0sszesbdl, amelyek a torténetet alkotjak, és a megmutatott részletek alapjan
mennyire lehet kdvetkezteni az egészre?), és végiil, de nem utolsdsorban azok a részletek,
amelyeket David Bordwell ,irrelevans részletek”-nek, André Bazin ,mikroszképikus
torténések”-nek, Nemes Gyula ,életszerii narrativak”-nak nevez, de én jobban szeretem
rajuk a filozoéfiabdl kolcsonzott ,periférikus tartalmak” kifejezést — mert ezek azok,
amelyek hitelesitik a film vilagat. A narrativ struktura kidolgozasa tulajdonképpen a
rendezd és forgatokonyvird kozos feladata. Didkfilmek esetében a leggyakoribb, hogy a
rendezd maga irja a forgatékdnyvet. A nagypalyan egyre gyakoribb immar Koézép-Kelet
Euré6paban is a tars-forgatékonyviré alkalmazasa.

A szereplOvalogatas és a szinészvezetés értékelése dsszetartozik. A 1ényeg, hogy az,
akit valasztottunk, jol formalja meg a karaktert. A szinészvezetésre nincs tanithat6
moédszer. Ugy lehet tanitani, hogy kiilonbozé modszerekkel ravezeti a tanar a
rendezdnovendéket, hogy mire kell odafigyelni. De minden egyes szerepl6 egyéni
megkozelitést igényel, és minden egyes rendezének meg kell talalnia a sajat mddszereét,
ami az altala valasztott szereplokhoz a legjobban talal. Ennek a boszorkanykonyhajaba
nem latunk bele az értékelésnél (de a dolgozatban olvashatunk roéla - ugy a rendezoi
koncepcidban, mind a kovetkeztetések levonasanal), viszont a filmbdl csak annyit latunk,
hogy megtalalta-e a rendez6 a megfelel6 szerepl6ot + mdédszert, vagy sem? Miikodik, vagy
sem? Hasonl6 a helyzet dokumentumfilm esetében is. Meg kell talalni a kulcsot a
szerepl6khoz, illetve olyan szerepléket kell valasztani, akik miikddnek kamera eldtt.

Az audiovizualis koncepcio a rendezd és az operatdr kozos munkaja. Az operatdrnek is
hallania kell a hangot a fejében, amikor kitaldlja a képet. Ha nagyon fontos a film



hangviladga, akkor a hang-designert is be kell vonni mar ebben a tervezési fazisban a
munkaba, mert fel tudja hivni a figyelmet olyan dolgokra, amelyeket filmezéskor
hajlamosak vagyunk figyelmen kiviil hagyni. A 1ényeg, hogy a rendezd is felel a film képi
és hangvilagaért! Kozép-Kelet Eurépaban az operatér gyakran mar a forgatékonyv
irasanak a fazisaban is jelen van. Kieslowskinak a Kék-jében azért vannak
uszodajelenetek, mert az operat6r, Slawomit Idziak javasolta, hogy legyenek, mert § az
uszodaban tudja megteremteni azt a hangulatot, amire a filmnek sziiksége van. A 1ényeg,
hogy az operatdr és a rendez6 kozosen felelnek a film képi vilagaért! — és ez nem azt
jelenti, hogy megoszlik a feleldsség, hanem azt, hogy ha valami nem miikédik a képi
vilagot illet6en, akkor mindketten ugyanannyira felel6sek - pontosabban, ha nyolc év
bortdnbilintetés jarna a film képi vilaganak az elrontasaért, akkor nem az van, hogy 4 évet
kap a rendez0 és 4 évet az operatdr, hanem mindketten 8 évre vonulnak dutyiba. Persze
ez akkor érvényes, ha a vizualis koncepcié szintjén torténik az elrontas és nem technikai
szinten - mert a technikai mindségért teljes egészében az operatdr és csapata felel.

Gyakori hiba, hogy a kezd6 operatdr sziporkazni akar, szép képeket akar késziteni, és
ezért olyan képi megoldasokat javasol, amelyek ambicidézusak ugyan, de nem szolgaljak a
filmbeli torténetet. Az operatéroknek is kell tudniuk rendezni, egyébként nem értik
teljesen a rendezé munkajat, és nem tudnak kreativ alkototarsak lenni. Val6jaban
nagyobb szakmai tudassal és tobb szakmai tapasztalattal kell rendelkeznilik, mint a
rendezdknek. A kezd6 rendezdk, ha ra vannak kényszeritve, hogy a sajat korosztalyukbol
valasszanak operatdrt, hajlamosak olyat valasztani, aki a legmagabiztosabbnak tiinik, és
latszik rajta, hogy nagyon akar. Es ez nagyon gyakran csaléka. Mert a magabiztossag
inkabb beképzeltséget takar, ami gatolja a tovabbi fejlédésre valé rahangolédast. Es az
akaras j6 ugyan, de tulzott akaras ezzel a beképzeltséggel tarsulva oda vezet, hogy
megproébalja elnyomni a rendezét. Es ez nem vezet jéra. Gyakran messzebre jut az a kis
bizonytalannak t{ind csendes fiatalember, aki tudja, hogy nem tud eleget, ezért
folyamatosan mindennek utdnanéz, és van benne annyi alazat, hogy odafigyeljen a
rendezdre. Ezek altalaban még ebben a fazisban nem tudjak érvényesiteni az akaratukat,
elképzeléseiket masokkal szemben. De lassan és biztosan odandnek.

A rendezb tandr egyben latja az egész filmtervet, a narrativ struktiran és a
szinészvezetésen kiviil ért az elképzelt képi vilaghoz is (el tudja képzelni, hogy milyen
képi koncepcié szolgalja a film vilagat), a hangi koncepciohoz is, ezért fontos, hogy
jovahagyja a filmtervet. Amihez nem ért, az megvilagitas és egyéb technikai dolgok.
Operat6ri szempontbdl érti, hogy mit? és miért?, de a hogyan?-t kevésbé. Ezért szlikséges
az, hogy az operatdr tandr is jovahagyja a filmtervet. Illetve az operatdr tanar is tud
javasolni olyan talalé képi megoldasokat, amelyek a torténetet szolgaljak, és az alkoték
meg a rendezd és a forgatokonyviro tanar esetleg nem gondoltak ra (mert nem annyira
képcentrikus a gondolkodasuk), de befolyasolhatjak akar a forgatékonyv alakulasat is.
Ezért j6, ha az operatdr tanar is minél korabban, még a forgatékonyv fejlesztés fazisaban
bekapcsolédik az alkotéi folyamatba. De a HOGYAN?-t mindenképp le kell okéznia. Es
hasonlé a helyzet a filmhang tanarral is! Tudunk olyan filmrdél, ami amiatt cstuszott el, mert
nem lett eléggé odafigyelve a hangfelvételre. A Mit? és Miért? kérdésekben a végso sz6 a
rendezd tanaré, és arendezd diaké. A Hogyan? - kérdésben képi és hangi téren viszont az
operatdr és filmhang szaktanaroké.



Ami a vdgdst illeti az ezen a szinten inkabb egy technikai funkci6. A filmet valéjaban nem
a vago, hanem a rendezd vagja. A vago csak kivitelezi azt, amit a rendez6é mond. Arra j6,
hogy a rendezé a filmre figyelhessen, és ne kelljen a technikaval bajlédnia. Aztan, amikor
mar a vagd szamara az egész programkezelés és technika a kisujjaban van, akkor mar
elkezd tudni odafigyelni magara filmre is, és egyfajta tarsrendezd szerepet kezd el
betdlteni. Na, ez az igazi vagd! © De ahhoz sok tapasztalat kell. Sok rendezének sok filmjét
kell latnia a kezei alatt megvaldsulni ahhoz, hogy eljusson arra a szintre, hogy igazan
kreativ legyen egy masik alkoté munkajaban. A vagé tulajdonképpen egy rendezdi
képességekkel rendelkezd, de rendezdi babérokra nem vagyd, szakmailag nagyon
alazatos, emberileg nagyon alkalmazkodd, nagy szakmai tapasztalattal és jo szamitogép
programkezelési készségekkel rendelkezd valaki. Hosszu ut idaig eljutni. De diakként el
lehet kezdeni. Személyiség kérdése. Nagy elonye, hogy a legkevésbé stresszes az 6sszes
filmes alkotdi szerepkor kozil. A hangutomunka még ehhez hasonlo.

Az operatdri zardvizsga-filmekrdl: stab, feladatok, elvarasok

Az operat6rok allamvizsgazhatnak:

1. Rendezo6vel kozosen készitett kisjatékfilmmel - amennyiben a rendez6nek is ez az
zarovizsga-filmje. Ebben az esetben a két zarovizsga-film tamogatas 6sszeadodik,
és 2000+2000=4000 RON tamogatast kapnak gyartasra.

2. Egyénileg, de rendezdvel kdzdsen készitett kisjatékfilmmel, de olyan koriilmények
kozott, hogy ez a rendezb6nek nem zardvizsga-filmje. A forgatokonyv lehet a
rendezdjé vagy az operatdré - ez mindegy. Ebben az esetben csak az operatérnek
jar a 2000 RON allmavizsgafilm tamogatas a Sapientia EMTE részérdl. A rendezd
lehet Sapis, mas évfolyamrdl, lehet Sapis ugyanarrél az évfolyamrdl (csak egy
masik filmjével allamvizsgazik), és lehet kiils6s is - de ebben az esetben is
szlikséges a Sapis rendezo6tanar jovahagyasa. Ez azért fontos, mert volt mar ra
példa, hogy a rendezd (aki szamara nem volt igazi tét ez a film), elszurta operatdr
diakunknak az zardvizsga-filmjét.

3. Sajat rendezésli operatori etliddel. Ez esetben nem kell a rendezétanar
jovahagyasa, elég az operat6r vezetdtanaré.

4. Rendezdvel kozosen, vagy egyénileg készitett kreativ dokumentumfilmmel. Ebben
az esetben ugy a rendezd tanar, mind az operatdr tanar jovahagyasa sziikséges -
de arendez0 és operatdr tanar lehet ugyanaz a személy (feltéve, ha olyan rendezd,
aki operatérkodott is, illetve operatdri képzéssel is rendelkezik, és forditva).

Felmeriil az a kérdés, hogy mi is az az operatéri etiid? Nos az egy olyan fikcids vagy non-
fikcios audiovizualis alkotas, amelyben a dramaturgia nem a prozai mivek
dramaturgiajan alapul, mint a jatékfilmek esetében, hanem az irodalombdl inkabb a
liraval rokon. Vagyis nem cselekménycentrikus, hanem inkdbb a képek vizualis
dramaturgiajan alapul, és akar képi kolteménynek is nevezhetd. Ezért egy kevésbé
konkrét tartalmat kozvetit, mint a cselekménycentrikus jatékfilm, de keétségkiviil
bizonyos tartalommal rendelkezik. Az értelmezése inkabb a versértelmezéshez hasonlit.



Nagyon nehéz miifaj, mert jatékfilmben ott van a cselekmény, ami rengeteget segit a
tartalmi 6sszefliggések megteremtésében, az visz el6re és annak alapjan egy kovetkezd
kép kapcsolodik az el6z6hoz. Ezzel szemben az operatdri etlidben inkabb a képi
asszociaciok visznek elére, a cselekmény szempontjab6l inkdbb az almokhoz
hasonlithaté. Ettdl cselekménye gyakran absztrakt, és nem értelmezheté a hétkdznapi
élet logikajaval az ok-okozati Osszefiiggések szintjén. Ennek ellenére van kulcs a mi
értelmezéséhez, tehat nem egy kaotikus impresszié. Es j6 esetben valamilyen médon a
nézd kezébe adja az értelmezési kulcsot. Az értelmezése viszont olyan, mint a
szimbodlumértelmezés - nem lehet pontosan megfogni, vagy kozhely lesz, vagy ha a maga
komplexitasaban akarod megfogni, egy része mindig kicsuszik a kezeid koziil. Nagy
alkotoi ,,szenvedéssel” jar akar egy par perces ilyen etlidot 6sszehozni, hogy konzekvens
és ezaltal érthetd is legyen (vagyis ne legyen halandzsabeszéd), illetve, hogy a
szimbodlumhasznalataban ne legyen se sablonos, se masképpen ciki. Ugyanakkor egy
nagyon fontos miifaj az operatdri képzés terén, mert megtanit hangulatokat kézvetiteni
vizualisan, és ha ezzel a vizualis tapasztalattal all neki valami jatékfilmet forgatni, az
rengeteget segit a vizualis hangulat megteremtésében.

fme egy par rosszmindségii kopia egy par operatéri et(idrél, amelyeket didkkoromban
forgattam. Ezek masodéves és harmadéves munkak. A fekete-fehér egy parkapcsolat
végérdl szol, az UV a se veled se nélkiiled érzésrdl (amikor nem tudsz valakivel egyiitt
lenni, de nélkiile sem birod), és a harmadik, a Feliileti fesziiltség a maganyrdl (ez
Kosztolanyi Dezs6 Ibolyaszinii ég alatt cimii novellajabdl inspiralodott).

https://www.voutube.com /watch?v=ULOVjkdFKFI1&t=6s
https://www.youtube.com /watch?v=-F]gKXxluvs&t=5s
https://www.youtube.com /watch?v=hkmzR5ghgnQ&t=8s

Ugyanugy mint a rendezdéi munka esetében felmeriilhet a kérdés, hogy milyen
kritériumoknak kell megfelelnie egy operatéri zarovizsga munkanak. Az egyik
legfontosabb kritérium, hogy a film tartalmat szolgalja, és ne dolgozzon ellene. Ne legyen
benne értelmetlen kameramozgatas, hatasvadasz, extrém széles latoszogl
objektivhasznalat, folosleges transztrav, értelmetlen nézépontok, nem megfeleld
planhasznalat, gagyi megvilagitas, ne legyen értelmetleniil egysnittes, stb. de a f6losleges
drénozastél meg daruhasznalattél egyenesen visitani tudok fajdalmamban. Szdval a képi
kifejez6eszkozok (planok, nézdpontok, kameramozgasok, 1atoszogek, megvilagitas) egy
szerves rendszert alkossanak, és a tartalmat szolgaljak! Ugyanakkor jol legyen
felsnittelve, vagyis jol vagddjon minden. Ugyanakkor a kifinomultabb operatdri szemek
figyelnek a megvilagitas konzekvenciajara (pl. ne térjen el tilsagosan az egymast kovetd
snittek kontrasztja, expozicidja, szinvilaga, a megvilagitds szinh6meérseklete), illetve
valamilyen szempontbél indokolt legyen a megvilagitis. Es altalaban az tiikrozi a
leginkabb az operat6ri szakmai tudast, ha a filmbdl 1atjuk, hogy tud az operatdr vilagitani
is, de a természetes fényt is tudja hasznalni, minél tébb hatast (nappal, éjszaka, kora
alkony, kés6 alkony) meg tud csinalni ugy kiils6ben, mind bels6ben, és 6ssze tudja kotni
a kiils6t a belsgvel.

Ezen kiviil pedig j6 nézni holmi kisérleti megoldasokat (nem megszokott, eredeti
megoldasokat). Persze nem fér bele minden ilyesmi egy kisjatékfilmbe, de minél tébb



ilyesmi van benne jél megcsinalva, az annal inkabb arulkodik az illet6 operatér szakmai
tudasardl. Dokumentumfilm esetében meg az latszik meg jol, hogy mennyire intuitivan
érzi el6re, hogy ki, mikor fog megszolalni vagy csinalni valami fontosat, és mennyire j6l
tud gyorsan atallni, ugy, hogy szinte jatékfilmszerlien lehessen vagni az anyagot. Illetve
mennyire gyorsan tud raallni arra, hogy mindig a megfeleld planban és nézdpontbol
mutassa a cselekményt (ez altalaban lekdvetd jellegli kameramozgast is feltételez).
Ugyanakkor az is fontos, hogy mennyire képes alkalmazkodni a természetes vilagitasi
korilményekhez, és esetleg finoman beavatkozni (egy erésebb villanykorte
becsavarasaval, egy deritéssel), anélkiil, hogy modositana vele a valosagot. De ezek is
mind olyan dolgok, amikre fel kell késziilni, és elore végig kell gondolni a lehetséges
nehézségeket és megoldasokat.

Eredményes munkat kivanunk!



